תולדות ההומור - סיכום
הדרמה והטרגדיה ביוון העתיקה
במאה החמישית לפנה"ס, במסגרת חגיגות האלים השנתיות המסורתיות שנקראו "דיוניסיה", הופיעה הדרמה היוונית בצורתה הראשונית והפשוטה. הדרמה סיפרה את המיתוסים של האלים היווניים רבי העוצמה. השתתפו בה שחקן אחד בלבד אשר גילם את כל הדמויות, תוך שימוש במסיכות ומקהלה. המקהלה מילאה את פסק הזמן הדרוש לשחקן להחליף בגדים ומסיכות, בשירה ובריקודים. פסקי הזמן של המקהלה היו לגורם המקשר והמחדש של הדרמה.

בהדרגה הוכנסו שינויים: הוספת שחקנים נוספים, הצגת נושאים כמו סבלו של אדם ויחסים בין אנשים, מעבר לשפת היום-יום ולא שפה גבוהה וחרוזים, הוספת פרולוג (פתיח) המסביר לצופים את העלילה ותחבולה דרמטית  "האל מן המכונה" ("דאוס אקס מכינה")-  בעיצומו של הסיבוך העלילתי מופיע על הבמה האל, המתיר את הסבך ופותר את הבעיה.

מהדרמה לקומדיה ביוון העתיקה
הטרגדיה נחשבה לז'אנר הנעלה במאה החמישית לפנה"ס ביוון. הדרמה קיבלה אופי של דרמה משפחתית אזרחית, שאת המשכה אנו מוצאים בקומדיה.

על פי אריסטו הטרגדיה היא סיפור עם עלילה בעלת לקח מסויים, שגיבוריה פועלים בדרך דרמטית ולא בדרך של סיפור. המאורעות מעוררים חמלה ופחד ובהמשך קתרזיס (זיכוך-פתרון). הנפשות הפועלות הן בעלות שיעור קומה ומידות טובות.

היפוכה של הטרגדיה היא הקומדיה. בדרך כלל דרמה זו עשתה לצחוק את אחד האלים. דרמה זו נקראה "קומדיה", מלשון "קומוס"=הילולה, חגיגה. הקומדיה היוונית התפתחה לאחר הטרגדיה. היא נבדלה מן הטרגדיה בעיקר בסוגי הנושאים.  הקומדיה עסקה בנושאים אקטואליים מתחומי הפוליטיקה והאמנות, בסוגיות של שלום ומלחמה, ובאנשים שלא זכו לאהדתו של כותב הקומדיה. הקומדיה נחשבה כבר בתחילת דרכה לנחותה מהטרגדיה.

המוסיקה והמחול של המקהלה שימשו אמצעי נוסף ליצירת  אפקטים קומיים. 

בקומדיות חלו פחות הגבלות על מספר השחקנים, שמספרים הגיע לכחמישה. סגנון המשחק חיקה התנהגות יומיומית, אם כי הציגם בצורה מוגזמת על מנת להצחיק. התלבושת היתה לרוב צמודה לגוף ויצרה אשלייה של עירום חלקי. אשלייה זו התחזקה לאור אברי המין הזכריים המלאכותיים שהוצמדו לתלבושות הגברים במחזה. אלו הבליטו את הגיחוך של הדמויות. המסיכות והתלבושות יצרו את קווי הדמיון הדרושים למקהלות הלא אנושיות – שכללו: ציפורים, צפרדעים, עננים צרעות וכד'.

בניגוד לטרגדיה ששאבה את עלילותיה ודמויותיה מסיפורי אגדות האלים, הקומדיה היוונית השתדלה להפתיע ולחדש באמצעות הדימיון. עלילת הקומדיה היוונית העתיקה נסבה סביב רעיון מפתיע, והתוצאות המתקבלות מיישומו. במחזה "ליזיסטרטי" של אריסטופונס, מחליטות נשות יוון לפתוח בשביתת מין, במטרה לגרום לגברים לשים קץ למלחמה, והן מצליחות להשיג את מטרתן.

הקומדיה הרומית
>הקומדיה הרומית דמתה למחזמר מודרני, ששילב דיבור עם שירה.
>היא עסקה ביחסים בין אנשים בחיי  היום יום (כמו בסיטקום)
>העלילה נעה סביב טעות או אי הבנה מכוונת (זהות מוטעית או תרמית מכוונת)
>העלילה התרחשה בפועל ברחוב, גם אם לפי העלילה ההתרחשות היתה צריכה להיות בבית, לצופים נודע על כך מפי השחקנים (בדיוק הפוך מהסיטקום הביתית) 
>הדמויות שייכות למעמד הבינוני ואופיין מוגדר ונראה בבירור (תחילתם של סטריאוטיפים שמהוות היום את הבסיס לכל סיטקום)
>רוב הדמויות גבריות (ההיפך מהסיטקום כיום, בו  משחקות נשים רבות)

הקומדיה בימי הביניים
החידוש העיקרי שהביאה עמה הקומדיה בימי הביניים היה הפארסה. מערכון שעשה שימוש בכל האמצעים האפשריים על מנת להצחיק את הקהל. הפארסה מתאפיינת במצבים דרמטיים פשוטים, בחיקויים ובתחבולות קירקסיות. הדיבור פשטני, האיפור והלבוש יצרו דמות קריקטוריסטית, בעל קו ברור ומוגזם.
הקומדיה האנגלית בתקופה האליזבתית (1550-1650) 
בתקופה זו התרבו שחקנים נודדים ולהקות שחקנים נודדות, שנחשבו כנוודים ונוכלים. זאת בניגוד ללהקות שחקנים אשר היו חלק ממשק ביתם של האצילים ונחשבו למשרתיהם. 

בניגוד לאצולה האגנלית שהתייחסה לתיאטרון בכבוד,  מעמד הסוחרים התייחס לתיאטרון בחשדנות. רבים מהם האמינו כי התיאטרון מפתה אנשים לסטות מחיי העבודה ולהעדיף חיי בטלה.

בתיאטראות הציבוריות הוצגו גם קומדיות. התלבושות של השחקנים בקומדיות האליזבתניות היו תלבושות מוסכמות המייצגות קבוצות של סטריאוטיפים, מעמדות ותפקידים:

1)      קבוצות של זרים, כמו: רומאים, טורקים או ספרדים. 
2)      יצורים על אנושיים, כמו: פיות, אלים קלטיים, רוחות ומכשפות. 
3)      בעלי מקצוע מסויימים, כמו: כוהנים, סנטורים וליצנים. 
4)      בעלי חיים. 
5)      אנשים פשוטים שהיו לבושים בלבוש האופייני של התקופה האליזבתנית.

להקות השחקנים מנו כ-10 מבוגרים וכ-5 ילדים ששיחקו תפקידי ילדים, חלקם נערי מקהלה בכנסיות. בין השחקנים המבוגרים היו בעלי מניות. השחקנים קיבלו שכר עבור עבודתם.
הרפרטואר של הלהקה היה מגוון ועסק גם בנושאים אקטואליים. המחזות הועלו מדי יום ולעיתים יותר מפעם אחת, תוך היענות לדרישות הקהל, למחזה מסויים.

ויליאם שייקספיר ( 1564-1616) נחשב לגדול המחזאים בתקופה האליזבתנית. בתקופה מסויימת של חייו היה בעל הבית של תיאטרון ה"גלוב". הוא היה אמן תיאטרון מגוון. גם הבעלים של התיאטרון, גם מחזאי וגם שחקן. הוא כתב סוגי קומדיות מגוונים. ב"קומדיה של טעויות" השתתף מגוון גדול במיוחד של טיפוסים. ב"אילוף הסוררת" וב"נשות וינדזור העליזות" הושם הדגש על פארסה. "חלום ליל קיץ", "הלילה ה-12" ו"כטוב בעיניכם", הן קומדיות רומנטיות. וישנם מחזות נוספים אשר נימת הרצינות של כתיבתן  כה גדולה, עד כי קשה להגדירן כקומדיות.

הקומדיה דל ארטה ומולייר
הקומדיה דל ארטה החלה כמופעי רחוב באיטליה. החידוש שלה הוא יצירת קומיות באמצעות אלתור. מתווה המצב הקומי תוכנן מראש באופן כללי בלבד והשחקנים אלתרו את הדיאלוגים והמשחק בהתאם לאילוצי המצב. השחקנים גילמו סוגי דמויות קבועות: נאהבים, בעלי מקצוע ומשרתים. בדרך כלל בכל מחזה היה זוג נאהבים, אשר הקהל ציפה שיהיו נאים ויפים.

עד מהרה התפשטה הקומדיה דל ארטה ברחבי איטליה, בחצרות האצולה וברחובות כאחד. נוצר ז'אנר עממי השווה לכל נפש. מאיטליה התפשטה הקומדיה דל ארטה גם לצרפת. היא השפיעה על יוצרים רבים בתקופה המודרנית, ביניהם על צ'ארלי צ'אפלין, שאימץ את סגנון העבודה  של השחקנים.

מולייר, המחזאי הצפרתי הידוע שחי במאה ה-17, הושפע  מהקומדיה דל ארטה ומהפארסה. באמצעים קומיים פשוטים, העביר מולייר ביקורת חברתית חריפה בנושאים שונים. הוא הרבה להשתמש בעימותים בלתי הרמוניים, בשקרים, ברמאות, בהתחפשות ובהעמדת פנים, כדי ליצור את המגוחך והמצחיק. מולייר כתב מספר מחזות גדולים, באמצעותם ביקר נושאים כמו: נישואים וחינוך נשים, היחס הבזוי לחלש, ההשתעבדות לממון ועוד.

ההומור החזותי בקומדיות הקולנועיות המוקדמות
אחד הז'אנרים הראשונים שהתפתח בתחילת ימיו של הראינוע הוא קומדיית הסלפסטיק, שהזכירה מאוד את התיאטרון בקרקס. סלפסטיק הוא הומור חזותי מצבי, הנובע מפעולות השחקנים. כמו: איש מחליק לפתע על בננה, עוגה נזרקת לאדם בפרצוף,  עשן יוצא במפתיע מהכובע של הליצן, וכד'.  יכולתו של הקולנוע להראות חלקי גוף ולבצע מניפולציות בחלל ובזמן הקולנועי, תוך יצירת אשליית מציאות, יצרו אפשרויות חדשות ומגוונות ליצירת סלפסטיק והומור המטורף.  אפשרויות אלו התרחבו עם השתכללות שיטות העריכה הקולנועית.
חלק ניכר מתרומתו של צ'רלי צ'אפלין לקולנוע באה לביטוי בסרטיו הארוכים בשנות העשרים. צ'אפלין הצליח להפיק מהסלפסטיק הבוטה והגס, כוריאוגרפיה פיוטית מעודנת.  צ'אפלין מתח את התכונות הריאליסטיות והפיזיות של הקולנוע והעניק בכך ביטויים ייחודיים רגשיים ונפשיים. הדגיש את מה שרואים ופחות התייחס למה שחושבים ומרגישים. צ'פאלין גילה דרכים חדשות של שימוש באביזרים, בתפאורה, במימיקה ובפנטומימה, כדי לבטא מצבים מופשטים והלכי רוח רגשיים. הוא האניש חפצים ומצבים, והקנה להם עוצמת ביטוי אנושית. בסרטיו אין אלימות וגם לא שפיכות דמים, אלא:
שבירת תבניות וכללים באופן ההתבוננות.
הוצאת חפצים מהקשרם היומיומיים, ושימוש במוטיבים חוזרים.
הבעות פנים וגוף (מימיקה ופנטומימה) עם ריקוד וכוריאוגרפיה, ליצנות ואקרובטיקה, המתוזמנים באופן שמשרת את צורכי המצב הקומי.
שילוב סלפסטיק בתוך מבנה דרמטי מגובש, החושף רגשות עמוקים ומהווה סאטירה נוקבת.

ערבוב בין שני ז'אנרים מנוגדים בראינוע: בין הקומדיה לבין המלודרמה.

לסיכום, קומדיית הסלפסטיק הקולנועית, מתנערת מההיגיון הפורמלי והמציאותי. העלילה מתרחשת בעולם בו  הכל יכול לקרות. ההיגיון הוא הגיון של קו, תנועה, צורה, פעולה ולא ההגיון הכפוף למגבלות האנושיות. רק כוח ההמצאה והדמיון והאקרובטיקה הפיזית המדהימה, מחלצים את הגיבור מידיה של המציאות המוגזמת בה מתרחשת העלילה.
הקומדיה הקולנועית היא לא רק גורם בידור וצחוק, אלא מקור למסרים חברתיים ואמצעי לעוררות של רגשות ולהרהורים רפלקסיביים משמעותיים על חיינו ועל השפעת הקולנוע עלינו. את עקבותיהם הצורניים והערכיים אנו מוצאים בקומדיות מצבים בטלוויזיה עד היום.

ככל שהתבססו הז'אנרים הקולנועיים (מלודרמה, מתח, מדע בדיוני, מחזמר וכד') והתחדדו ההבדלים ביניהם, הפכו הז'אנרים עצמם, למושא הצחוק. תופעה בולטת בקומדיות מאוחרות של שנות ה-80 וה-90, כדוגמת "האקדח מת מצחוק",  היא יצירת הומור באמצעות הגזמה, שבירה, עיוות והיפוך של תבניות ז'אנריות מוכרות. 

